Var ar naturen?

THERESE UDDENFELDT

En méinniska i granskrud, som trevande ror sig mot vattenbrynet. Ling-
samma panoreringar dver konserverade djur, till ljuv figelsdng som fram-
fors av en imitator. Ett nordiskt landskap som lingsamt bryts upp i bitar och
nistan oméarkligt glider isér.

Allt det héar sker just nu pa Vasteras konstmuseum. Namnet pa utstall-
ningen ar Férestdliningar om naturen. Darmed sluts en cirkel: naturen
flyttar in i samma lokaler som var avgorande for Sveriges industrialise-
ring, som ju skulle visa sig fa katastrofala foljder for ekosystemen. Efter
ett par hundra ar sitter vi med rdkningen: avskogning, klimatférand-
ring, utfiskning, plastberg, artdéd. Och boven i dramat &r de enorma
mangder energi som vi har bréant under tiden.

Det ar latt att glomma, men energi ar den helt grundlaggande
processen. Det finns till och med de som havdar att den dominerande
energikéllan paverkar vilken konst som skapas. Vare sig det ar sant
eller ej, har de senaste seklernas energibonanza grundligt forédndrat
vara liv. Och naturen. Och som en f6ljd av det: vara férestallningar om
naturen.

Innan vi undersoker dem narmare, ska vi uppehalla oss lite vid ener-
gins betydelse. Med lite energi, blir lite gjort. Ett ldgenergisamhalle &r
darfor relativt enkelt, lokalt och fattigt. Det genererar ocksa ganska lite
avfall. Med mycket energi blir dédremot mycket gjort, och vart hogener-



gisamhalle har kunnat utvecklas till en oerhort komplex, global och rik
civilisation. Det genererar ocksa mangder med avfall. Ja, sjalva kdrnan
i var civilisation ar den glupska aptiten pa standigt ckande mangder
energi, och den standigt kande mangden avfall som det leder till.

Vart beroende av fossil energi diskuteras overallt, men det &r lika sant
att ett modernt liv utan elektricitet vore otédnkbart. Plocka bort el ur
vardagen och det ar laggdags klockan fyra en vinterkvall. Nar man
vaknar med solen och vill koka sig en kopp kaffe far man sa lov att
tdnda i kaminen. Men det finns ingen kran att spola vatten ur — det far
man pumpa upp for hand och bara hem.

Kol och olja lade grunden for nya transportmedel dar manniskor,
varor och nyheter kunde fardas med tidigare oanad hastighet. Men
elektrifieringen var i lika hog grad en forutsattning for den industri-
ella civilisationen. Ta bara telegrafen, telefonen och radion — for forsta
gangen i historien kunde vi kommunicera i realtid 6ver kontinenterna.
Men ocksa vardagen forandrades i grunden. Plotsligt var det spisen,
kylskapet och tvattmaskinen som — i stallet fér kvinnorna — skotte det
tunga arbetet i hemmet.

Mimerkvarteret, dar Vasterds konstmuseum ligger, byggdes at Asea
som hade patent pa Jonas Wenstroms uppfinning dynamon. Den
omvandlade rdrelseenergi till elektricitet genom trefassystemet och
ljus, ljud och kraft kunde 6verféras med blixtens hastighet. Dynamon
och kompetensen att skicka starkstrom Over langa strackor gav
Vésteras en huvudroll i industrialiseringen. Sverige blev det forsta land
i varlden dar i princip alla hushall var elektrifierade.

Den industriella revolutionen férandrade allt: livet och planeten. Men
ocksa var bild av oss sjdlva och av planeten. Man skulle kunna sdga att
industrialiseringen kom att bade avliva och ge liv at naturen. Det &r vad
den har texten handlar om.



Mimer byggs till langs Sédra Ringvdgen 1930. Foto: ABB-arkivet, Vastmanlands lans museum.



lindustrialiseringens gryning, 1797, skrev filosofen och poeten Friedrich
Schiller om forfattaren som naturens vaktare och bevarare. Det fanns
tva typer av diktare, menade han: naiva och sentimentala. De forra ér
naturen. De har ett ndra umgange med de konkreta tingen och kan
inte riktigt hoja sig over vardagligheten i tillvaron. Den naiva poeten
lever i nédvdndighetens grepp. De senare, daremot, soker en forlorad
natur. De ar inte lika bundna till jorden utan deras tankar och fantasi
[6per hogt och fritt. Den sentimentala konstnaren har en reflekterande
distans till omvarlden.

Na&r de har orden skrevs for drygt 200 ar sedan var dock naturen fortfa-
rande en sjdlvklar del av manskligt liv. Fattig eller rik — alla var underkas-
tade storheter som ljus, morker, kyla, varme och tid. For de allra flesta
var tillvaron ett médosamt arbete som gick ut pa att fylla skafferi och
jordkallare med mat och dryck. Ingen slapp undan denna bundenhet
till jorden. Inte ens kungar och drottningar kunde fardas snabbare an
en hast galopperade, undvika en standig stank fran latriner eller slippa
inomhustemperaturer som stundtals krop under fryspunkten.

Men Schiller hade pa kann vad som véantade. Under det foljande
arhundradet skedde néamligen det oerhdrda: manniskan kopplade loss
sig ur naturens grepp.

Nog kan man fraga sig om vi inte redan hade avldgsnat oss fran en
slags ursprungstillvaro. Kanske néar vi bdrjade odla for ett tiotusental
ar sedan. Eller nar skriften uppfanns i Mesopotamien. Eller da kristen-
domen utropade manniskan till skapelsens krona? Alla de skiftena
hade sakert betydelse for vara férestallningar om naturen, men fram
till och med 1800-talet levde vi fortfarande med skog, mark och djur in
pa bara skinnet. Solen styrde dygnets och arets gang. Vader och vind
avgjorde om kvarnhjulet snurrade. Och for att fa mat i magen var det
muskelarbete som géllde. Méans, kvinnors, barns och djurs.



Sedan hande det: Tack vare kol, olja och elektricitet satte vi oss over
de makter som dittills styrt allt manskligt liv. Med angloket var det
som att tiden bodjdes, med gldodlampan upphdrde vi att vara morkrets
slavar, och tack vare maskinerna kunde vi lagga ner hackan och rata
pa ryggen. Manniskan levde inte langre som Schillers naiva diktare,
under ndodvandigheten, utan kunde gdra som hans sentimentala poet;
inta en reflekterande distans till omvarlden.

Tva parallella processer ar igang vid det hér laget. A ena sedan
avlagsnar vi oss mer och mer fran den nara, omedelbara upplevelsen
av skogen, havet och berget. A andra sidan fylls taveldukarna och
anteckningshéaftena av skogen, havet och berget. Men inte for att de
ar en sjalvklar del av tillvaron, utan for att de har slutat vara det. Konst-
narerna drivs med Schillers ord av ett sokande efter en forlorad natur.

Hade naturen som begrepp ens funnits forut? Ordet, absolut. Men inte
i samma betydelse som idag. Latinets natura och grekiskans phusis
betydde ursprung, alstrande, process eller forlopp. Naturen fodde,
skapade, forandrades och forandrade. Den var aktiv och rorlig. Men
under renassansen skiftade inneborden till att syfta pa en fast, innebo-
ende egenskap. Mdnniskan dr av naturen lat — och ar alltsd sd domd
att forbli. Naturen blev nagot statiskt. En snapshot, en frusen bild. Ett
objekt.

Vilken natur &r det da som 1800-talets konstnéarer langtar efter? De
tidiga verken i utstallningen forflyttar oss till det ororda landskapet.
Hos Marcus Larsons danar vattnet fram mellan roda, vassa klippor
samtidigt som den gula himlen foérhojer dramatiken. Naturen &r vild,
r& och autentisk. Inget spar av kulturen gar att skonja. Eller? Aven om
manniskan inte ar narvarande i verket, ar konstnarens blick det.
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Marcus Larson (1825-1864), Vattenfall, Olja pa duk, 1860




Pa samma séatt skildrar Arvid Mauritz Lindstrom det vackra — men
enkla — i en bjorkdunge eller en solnedgang. Lindstrom var ett tjugotal
yngre dn Marcus Larson, och tog avstand fran romantikens distanse-
rade natursyn. | stallet for att stanna i ateljén tog han med sig staffliet
och malade under bar himmel. Friluftsmalarnas opretentiosa motiv ger
ocksa bilden av en mindre bombastisk relation till naturen.

Gemensamt for 1800-talskonstnarerna &ar dock synen pa naturen som
utanfor och skild fran manniskan. | ett samhalle som fullt ut erkanner att
alla varelser &r intrasslade i en livets komplicerade vav gar det inte att
dra gransen mot en "natur”. | en civilisation som bygger pa atskillnad,
daremot, ar en hejdlos rovdrift helt legitim. Naturen &r ju inte en del av
0ss, och vi ar inte en del av den. Skadar vi planeten gor det inget — for
vad har det med oss att gora?

Paradoxalt skulle man kunna sdga att 1800-talskonstnarerna ger
uttryck for den vérldsbilden, men pa ett inverterat satt. De Oppnar
inte gruvor eller skdvlar skog — de dlskar berget och skogen! Men de
blickar tydligt ut pa en natur utanfér dem, en natur som de gang pa
gang valjer att skildra som orord, jungfrulig och autentisk.

Under Lindstroms livstid grundades de forsta nationalparkerna, dar
den ”ordrda” naturen ringades in och skyddades. Allmanheten valkom-
nades att tillfalligt besdka denna andra varld; att turista i en illusion. Pa
samma satt sager 1800-talets konstverk mycket lite om naturen som
den egentligen var, men desto mer om forestéallningarna om vad den
borde vara. Som den amerikanska poeten Muriel Rukeyser har formu-
lerat det: Universum bestdr av berdttelser, inte av atomer. Vad vi ser i
vattenfallet och solnedgangen ar en spegelbild av méansklig langtan.

Under 1900-talet blev industrisamhallets averkan pa biosfaren allt tydli-
gare. Vi borjade prata om miljén. Med filosofen Timothy Mortons ord:
"Miljon foddes i exakt samma 6gonblick som den blev ett problem.”



Lat oss understka orden, igen. Milj6 kommer fran franskans milieu,
for mitten eller mitterst. Den engelska motsvarigheten, environment,
kommer fran franskans environnement som betecknar nagot som
omger eller omsluter. Rotterna kommer fran latinets virare, virvla eller
snurra, vilket i sin tur harrér ur grekiskans gyros som ar ett varv eller
en cirkel.

Alltsa: Miljon omger och omsluter oss i en cirkel. Nagot &r innanfor
ringen, och nagot ar utanfor. Nagot befinner sig i mitten — au milieu —
och nagot ar i periferin. Ocksa néar vi diskuterar miljofragor finns det
separation och hierarki.

P& 1980-talet insag forskarsamhallet att de fossila branslena var i fard
med att rubba jordens klimatsystem. Samma artionde skrev miljoak-
tivisten Bill McKibben en bok med titeln The End of Nature. Som en
foljd av den globala uppvédrmningen finns det inte langre nadgon natur,
menade han. Biosfaren ar forandrad i grunden. Naturen &r dod, och vi
har mordat den. Vi vet nu att det snéar mikroplaster pa Arktis och att
det finns godispapper i Marianergraven. Till och med i rymden har vi
skrdpat ner. Var gar da gransen mellan natur och kultur? Finns det ens
ett innanfor och ett utanfor?

Och sa foljdfragan: fanns det nagonsin? Ja, hur kunde vi vara sa
hogmodiga att vi trodde att det var majligt att koppla loss méanniskan
fran naturlagar och livsuppehallande ekosystem? Att vi var fria? Nar
en paminnelse om var jordiskhet och kroppslighet standigt vantar
runt hérnet? Om nagon tvivlar: fasta i nagra dagar. Eller varfor inte i
en vecka? Alternativt: sluta ga pa toaletten. Eller sov utomhus i under-
klader. Snarare an du anar kommer det att bli tydligt att vi inte bara &ar
kultur.



Herregud, vi bestdr av natur. Det finns fler bakterier i tarmarna &n det
finns celler i kroppen — &r vi da mest varddjur eller mest manniska?
Samtidigt ar vi gjorda av stjarndamm frdn okdnda, avlagsna delar av
universum. Och vad ar det som sager att atomerna i den har sidan inte
ar en del av din kropp en dag?

Fragan om den eviga, autentiska naturen undersoks i utstéllningens
samtida del. Konstndrerna ifrdgasatter ocksa separationen mellan
manniskan och hennes omgivning: Var gar egentligen gransen mellan
natur och kultur?

| My Lindhs film Nordiska panoraman, No.3 far betraktaren se ett bild-
skont, klassiskt landskap som kunde ha valts av 1800-talets friluftsma-
lare: en sjo inramad av l6vskog. Det maste vara gryning for dimslojor
svavar ovanfor den spegelblanka ytan. Ett blatt moln hdnger pa en
annars svagt lila himmel och reflekteras i vattnet. Till en borjan, i alla
fall. Sedan bryter sig skogspartierna loss och ror sig — nastan omarkligt
— at olika hall. Den pastorala idyllen visar sig vara ett montage.

My Lindh, stillbild fran Nordic Panoramas, Landscape No.3 (2019)



Man kan associera till uppspeedade filmer av kontinentalplattornas
rorelser. Precis som My Lindhs verk visar de hur landskapet hela tiden
omvandlas (phusis!). Upptackten av det beror bara pa hur lang tid man
tillbringar pa platsen. Och hur skulle vi férresten kunna vélja vilket
ogonblick som &r det autentiska i en standig forvandlingsprocess? Vid
vilken tidpunkt i den geologiska historien &r naturen evig och orord?

Fragan om naturens sanna natur stélls ocksa i Bjorn Larssons video
In the Midst of Nature. Vi far se néarbilder av svensk flora och fauna
— bjorn, sork, uggla, &lg, skata — till ljudet av fagelkvitter. Vad som
inte framkommer, &r att Larsson har filmat fotografier av dioramor pa
zoologiska och naturhistoriska museer. Dioramorna skapades i slutet
av 1800-talet for att stadsbefolkningen skulle kunna uppleva naturen
"pa riktigt”. S& vad vi ser ar dver hundra ar gamla, uppstoppade djur
som &r arrangerade i en monter med en malad bakgrund, till imitatéren
Jan Lindblads forfoériska fagelsang. Paradoxalt nog framstar den déda
naturen som mycket dkta. Ja, kanske mer dkta an pa en skogspro-
menad.

Nar Ingela lhrman ikl&r sig en gran och trevande ror sig mot vatten-
brynet, &r det inte for att dterge en bild av barrtradet. | stéllet kryper
hon in i granen fér att erfara hur den upplever vérlden. Aven om
intrycken filtreras och tolkas av méanniskan Ingela lhrman, minskar
avstandet mellan henne och den andra organismen. Gransen mellan
innanfor och utanfor — eller mellan natur och kultur — kollapsar. Det ar
inte langre sjalvklart vem eller vad som ar subjekt och objekt.

Ochvetvinagonsin det, egentligen? Detvikallar naturen har det senaste
artiondet blivit valdigt hogljutt for att vara en tyst och livlds kuliss. Den
pratar — eller skriker — genom stigande havsnivaer, 6kande tempera-
turer och extremare vader. Genom orkaner, torka och massdod. Vi har
gatt varvet runt nar naturen nu atertar rollen som kravande subjekt och
agent. Manskligheten ar bara en pytteliten, integrerad del av den stora
helheten. Sa ldange den nu finns kvar.



Ingela Ihrman, stillbild fran Ndr inlandsisen dragit sig tillbaka frén
Sverige vandrade granen in ifrén norr (2015).



Det &r i en varld utan manniskor som videoverket Abendland (Hours,
Years, Aeons) av IC-98 utspelas. Civilisationen har kollapsat i denna
svartvita verklighet och naturen brer obehindrad ut sig pa nytt. Det ar
en hotfull, oférutsagbar och dystopisk varld. Manniskan &r bara narva-
rande i sin franvaro. Men livet ar overallt; inget &r stilla. Allt ror sig.

Naturen — som vi 6nskar se den — ma vara déd. Men den far liv pa nytt i
Mimerkvarteret genom att den ateruppréattas som deltagare och agent,
genom att granserna mellan kultur och natur suddas ut, och genom att
manniskan tas ner pa jorden. Diktaren kan flyga bort i sina tankar, men
vet ocksd att nédvéandigheten har sista ordet.

Insikten finns i samtidskonsten pa Mimerfabriken, men hur &r det
utanfor? | stadshuset smids planer for batteriféretaget Northvolts
etablering som ska féra Véasteras industrihistoriska arv vidare. Men
vilka forestallningar om naturen har de makthavare som uppratthaller
ett hogenergisamhalle? En batterifabrik ma kapa utsléppen av véaxt-
husgaser, men sa lange vi haller den har civilisationen vid liv, &r det pa
bekostnad av de naturliga systemen. Det sdgs att vi satsar pa fornybara
branslen for att radda miljon. Men i ett samhalle som fullt ur erkanner
att vi ar involverade i varlden finns inget behov att tala om miljon.

Therese Uddenfeldt ar journalist och forfattare till boken Gratislunchen som
handlar om vart oljeberoende. Hon arbetar ocksa som larare i Skane, dar hon bor
med sin familj.
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